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RESUMO

O presente trabalho discorre sobre as relagdes estabelecidas entre a arquitetura e as tendéncias construtivas
surgidas nas artes pléasticas em Sdo Paulo na década de 50, em especial o concretismo, a partir de uma
recuperacdo mais ampla do debate entre o figurativismo e o abstracionismo.

1. INTRODUCAO

Se é verdade que podemos ddinear com suficiente dareza 0 surgimento do concretismo em
S0 Paulo, a patir das atividades do IAC — Indituto de Arte Contemporénea do MASP — e
das exposgoes redizadas por ese museu — por exemplo, a retrogpectiva de Max Bill de 1950
— dém das Bienas, redizadas a patir de 1951, e da auacéo de personagens como Wademar
Cordeiro, é verdade também que tais eventos inseremse no contexto mas amplo do debae,
surgido num momento imeditamente anterior, entre o figurdiviano e o abdracionismo.
Debate que, por sua vez, tem suas origens nas primeiras décadas do século, por exemplo, com
as especulagbes de Régo Monteiro em Composcéo Abdrata (1922), dentro de um processo
de evolucdo das ates plégticas que remonta pdo menos do Cubismo, passando pdas
vanguardas da década de 20 e a Bauhaus e chegando a Arte Concreta de van Doesburg e a sua
retomadapor Max Bill na Hochschule fur Gestaltung.

A ampliagdo do campo de visho, a reomada do debate em sua totdidade, a mesmo tempo
em que posshilita uma compreensio mais profunda do Concretismo paulista, € fundamentd
paa tecermos suas relagbes com a arquitetura, uma vez que eas ndo se estabelecem de
manera direta

1. ORIGENSDASPROPOSTAS CONSTRUTIVASNA ARTE EUROPEIA

Aracy Amad, na goresentacdo de Projeto Construtivo Brasileiro na Arte 1950-1962, ja
atentava para a necessidade de se examinar as manifestaces condrutivas da arte brasileira em
rdacdo com o contexto mas gerd do pensamento condrutivo em que sfo daboradas, e do
gua fazem pate diferentes movimentos como o Concretismo Russn, 0 Neopladicisamo, a
Bauhaus, etc., de forma a evitar tanto a identificacdo pura e Smples entre ate concreta e
condrutiva, quanto a sua suméia diferenciacdo (Amard, 1977 9). Uma rgpida recuperacéo
dos principas eventos do inicio deste sfculo, e mesmo de fins do stoculo XIX, revda-se
esclarecedora do debate que caracteriza as artes plagticas e a arquitetura da década de 50.

As profundas tranformagBes por que passa a ate no sculo XX tem suas origens no
Impressonismo, cujas pesquisss no campo da pecgpcéo visud, ap enfaizarem a luz
condittem o primeéro momento de questionamento da representac@o redidica de eementos
do mundo exterior. Dentre outros, a obra de Cézanne e dos cubidas e futuristas, na primera
década deste séeulo, reflete novas concepeles de espago e forma e de sua representacdo no
plano bidimensiond, que se bassiam na crescente diluicéo do objeto.
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Tas pexguisss encontrard0  desdobramentos nos  diferentes movimentos de  vanguarda
subseqlientes que, no entanto, caracterizar-se-80 pela negacdo absoluta da figuracdo, sga por
seu carder limitador, sga pela necessdade de congtrucdo de novos caminhos gods a completa
destruicdo da tradicdn. No entanto, edtes diferentes movimentos que se desenvolvem mas ou
menos  contemporaneamente, possuem  epecificidades que s revead determinantes num
momerto poderior, especidmente no que se refere a questéo da expressividade da obra de
ate, examinada nos manifetosmas importantes do supremaismo, do neoplasiciamo, do
congrutivismo e da arte concreta

Madévich, para quem o Supremaismo dgnifica a supremacia da pura senshilidade na ate, a
representacdo do objeto € ago que nada tem a ver com ate, goesr de sua utilizacdo néo
invdidala O objeto € um peso inditil, que entrava a expressao plena da sensibilidade:

A sensibilidade é a Ginica coisa que conta e € através dela que a arte, no suprematismo, chega a
exXpressao pura sem representacao.

A arte chega aum “deserto onde a Unica coisareconhecivel que ha é a sensibilidade”.

Tudo o que determinou a estrutura representativa da vida e da arte: idéias, nogBes, imagens...
tudo isso foi rejeitado pelo artista, para se voltar somente para a sensibilidade pura.

A arte do passado que, a0 menos por seu aspecto exterior, estava a servico da Religido e do
Estado, despertard na arte pura do Suprematismo para uma nova vida e para construir um novo
mundo, 0 mundo da sensibilidade. (Malévich, in Amaral, 1977: 32).

As idéias de Mdévich podem ser verificadas em seu quadro Quadrado preto sobre fundo
branco (1913). Na mesma diregdo segue 0 Neoplagiciamo do grupo De Sijl. Piet Mondrian
airma, em 1919, que a “emogdo de bdezd’ é universd, da mesma forma que deve ser
também univeesd o0 novo plagicdismo que a exprime. Um plagiciano que ignore as
particularidades de cor e forma, a goaéncia, em favor da abstracéo, da linha reta e das cores
primarias, num processo que € bas camente de depuracéo:

O quadro pode ser um puro reflexo da vida em sua esséncia mais profunda. Todavia, o
neoplasticismo é pura pintura: 0s meios de expressdo ainda sdo forma e cor, embora estes sgjam
completamente interiorizados; a linha reta e a cor chapada permanecem como meios de
expressdo puramente picturais. (Mondrian, in Amaral, 1977: 40-1)

Uma podura diferente € adotada por Naum Gabo, que nega, em texto de 1937, a nocéo de
forma enquanto meio de expressio de idéas, emogdes ou quaquer outro contetido extrinseco
aprépriacbrade arte:

Na base da idéia construtivista se encontra uma concepgao inteiramente nova da arte e suas
fungbes vitais. Implica uma reconstrugdo total nos diversos dominios artisticos, de seus
métodos e seus fins. Atinge dois conceitos fundamentais sobre os quais repousa o edificio
artistico: o conteido e aforma. Desde o ponto de vista construtivista, anbos elementos néo séo
sendo um. A idéia construtivista ndo separa o conteiido da forma, ndo concebe que possam ter
uma existéncia autbnoma. O conceito da idéia construtivista exclui a possibilidade de fazer do
fundo e forma duas nogbes distintas. (Gabo, in Amaral, 1977: 45).

Td postura condituird o cane do Art Concret, grupo fundado em 1930 e liderado por Theo
Van Doesburg, que no nimero introdutério da reviga de mesmo nome define como as bases
da pintura concreta, a sua universdidade, a auséncia de referéncias & formes da natureza, a
condrugdo smples e controlavel visvelmente, a técnica de carder mecénico, a construgdo
com dementos puramente plésticos, ou sga, planos e cores No entanto, uma nova postura
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em rdacd a forma deerminard uma diferenca fundamentd entre ete movimento e os
anteriores. Para Van Doesburg, a pintura concreta conditui a superacdo de um periodo de
pesuisss e experiéncias aravés das quas s buscava abdrar as formas nauras que
escondiam 0s dementos plédticos, dedruir as formas-natureza e subdtitui-las peas formas
arte, buscando a pintura pura Neste processo evolutivo, 0 demento picturd “sO dgnifica a
‘S proprio’ e, conseqlientemente, 0 quadro ndo tem outra Significacdo que ‘ee mesmo'”:

Pintura concreta e ndo abstrata pois que nada € mais concreto, mais real, que uma linha, uma
cor, uma superficie.

Numatela, umamulher, umaarvore, ou uma vaca sdo elementos concretos? N&o.

Uma mulher, uma arvore, uma vaca sao concretos em seu estado natural, mas no estado de
pintura, sdo abstratos, ilusdrios, vagos, especulativos, ao passo que um plano € um plano, uma
linha € umalinha, nem mais, nem menos. (Van Doesburg, in Amaral, 1977: 42)

As mesmas poscies em reacdo a abdracdo e ap dgnificado das formas est@o presentes
dnteticamente no texto Arte Concreta (1936), de Max Bill, escrito seis anos depois do texto
de Van Doesburg:

Denominamos arte concreta as obras de arte que sdo criadas de acordo com uma técnica e leis
que lhes séo inteiramente préprias, —sem se apoiarem externamente na natureza sensivel ou na
transformacdo desta, isto €, sem intervencdo de um processo de abstragdo. (Bill, in Amaral,
1977: 48)

Seggundo Ferera Gullar (in Amard, 1977: 105), com ede texto de Max Bill comeca a s
estabelecer efetivamente uma diferenciaco entre arte concreta e arte abdrata, que aé entéo
limtavarse a aspectos terminoldgicos.  No entanto, tratava-se de uma manifestacéo isolada
gue iria tomar corpo de movimento com a criacdo da Hochschule fir Gestaltug em Ulm, em
1951, e a auacdo do grupo de artistas concretos suicos — Max Bill, Camille Graeser, Richard
Lhose, Verena L oewnsberg.

Tas discusOes atingem, assm, 0 segundo pésguerra, cujo cen&io das ates plédicas na
Europa é tdo bem andisado por Max Bill em O Pensamento Matemético na Arte de Nosso
Tempo (1950). Max Bill inicia seu texto com uma sintese da evolucéo das artes plésticas em
termos de sua relagdo com pensamento matematico, segundo a qua a perspectiva surgida no
Renascimento, a0 determinar a representacdo da naureza a partir de cdculos matemédticos,
teria efetuado mudangas fundamentals na constiéncia do homem; o impressonismo e o
cubismo, por sua vez, teriam trezido a ate de novo a seus dementos primacias, a pintura
goarecendo como imagem croméica sobre o plano e a escultura, como estrutura N0 ePaco.
Contudo, as premissas para uma nova concepcéo de ate, em que a imaginacdo grauita seria
subdituida pelo pensamento mateméico, teriam ddo langadas por Kandingky, em seu livro
Uber das Gestige in der Kunst. Apesar de néo ter dado este passo, a obra de Kandinsky,
como a de Klee e Mondrian, teria liberado os meios expressvos da pintura, a0 mesmo tempo
em que reteria, MESMO que em graus cada vez menores, reminiscéncias do mundo red. A
patir deste ponto, os caminhos possivels para a ate siam o retorno a0 veho ou a
goroximacdo a uma nova temdica, qud sga uma ate de ampla base matemdica E assm
define a Stuacdo das artes plégticas naquele momento:

Contudo, conservar-se placidamente estacionado nas modalidades artisticas criadas no
transcurso dos Ultimos quarenta anos, também nado significa caminhar em sentido muito oposto
ao do retorno. E o caso dos que preferem se expressar “a maneira de” Klee, Kandinsky,
Mondrian ou, o que é mais freqliente, “a maneira de” Picasso , Brague, Matisse. Uma grande
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parte da produc&o atual, mesmo a de vanguarda se esgota criando “variantes’ que substituem o
genuino e repetem indefinidamente o j& conhecido. N&o € licito continuar artisticamente este
estado de coisas, pois € impossivel conceber um estancamento numa atividade espiritual do
homem. (Bill, in Amard, 1977: 51)

De fato, ssgundo Ferreira Gullar, a ate abdrata expandiu-se internaciondmente gpds a
Segunda Guerra Mundid, quando a obra de atigas como Mondrian, Klee e Kandinsky o
trazides a0 priméro plano das artes plagticess. Em Paris — cidade marcada pela tradicdo
figurativa — ocorre a penetracdo de adgumes manifestagbes abdratas lideradas por Arp,
Herbin, Seuphor e Dégand — que poderiormente viria a ser 0 primero diretor do MAM-SP —,
dém da criacdo do Salon de Realités Nouvelles (1946), que relne as vanguardes abdtratas
geoméricas ou néo, e pda formacdo do grupo da reviga Art D’Aujourd hui. O grupo de
atias concretos suigos toma podtura critica frente a estas manifestagBes, considerando-as
meradiluicdo das propostas destes mestres.

Reflexos destes processos ser@o encontrados na arte brasileira desde a década de 20 até o pés
guerra e a década de 50.

2. ORIGENSDASPROPOSTASCONSTRUTIVASNA ARTE BRASILEIRA

Segundo Aracy Amard (1998. 30-1) as pesquisas plédticas da Escola de Paris, da Bauhaus e
do movimento expressionista encontram ecos no Brasl a patir de eventos como a exposicéo
de Anita Mdfatti redizada em 1917 e a Semana de Arte Moderna de 1922, eventos estes que
* caaterizan pdo combate a ate académica e o desgo de audizagdo segundo ©Os
principios da modernidade.  Ainda segundo esta autora, a abostracdo geométrica que surge no
inicio da década de 20 no Brasl tem sues principas referéncias na arte francesa, e manifesta-
se sob trés formas didintas. em especulagbes abstrato-geométricas em telas de inicio dos anos
20, em fundos de tda cujo primero plano € figurativo, e sob a forma de decoracdo de
interiores, cenografia e vitras, “que, na verdade, nos parece ter d9do O inicio propriamente
dito do surgimento do abstracionismo geométrico nos anes 20 e inicios dadécada de 30”.

SS0 exemplos destas obras piondras a Composicdo Abstrata (1922) de Vicente do Régo
Monteiro, e A Negra (1923) de Tasdla do Amard, dém da decoragdo concebida por Lasar
Segdl para o Pavilhdo Moderno de dona Olivia Guedes Penteado (1924) e, sobretudo, a obra
de Antonio Gomide, Regina Gomide Graz e John Graz, condituida de estudos paa vitras,
tapecarias e objetos que se adequavam ao novo edtilo de vidasurgido gpds a Primeira Guerra

Das obras de John Graz, podemos destacar como exemplo o jardim e o vitrd para a residéncia
Cunha Bueno (c. 1930). Tais obras, pertencentes a0 egtilo Art Déco entdo em voga, Stuam
s, porém, a margem das discussdes das vanguardas européias que as inspiravam.  Mas
diretamente ligadas a tais discussies sfo as propodas eaboradas por Gregori Warchavchik,
gue em 1925 publica o atigo “Acerca da Arquitetura Modernd’ no Correio da Manhé do Rio
de Janeiro, e em 1927 projeta e condrdi a casa da rua Santa Cruz.  Td ligacdo é evidenciada,
por exemplo, pea integracdo entre arquitetura, desenho de mobiliadio e aé mesmo
paisagismo, com o jardim tropica projetado por sua exposa, Mina Klabin Warchavichik.

Por outro lado, o carder parcial desta proposta modernizadora € usudmente lembrado, sendo
recorrentemente citadas questdes referentes a esquadrias que, pela auséncia da indUstria,
foram produzides atesandmente, de tdhados e platibandas condruides em lugar de lges,
cuja impermesbilizacdo ndo era factivel, ou mesmo o fato de ter Sdo goresentada a prefeitura
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como uma casa em edilo, cuja ausincia de dementos decorativos devia-se a problemas de
orcamento.  Portanto, s 0 surgimento e 0 desenvolvimento das propostas condrutivas nas
artes decorativas brasileiras revela desconexdo com as discussies tedricas das vanguardas em
gue = ingpiram, meIno as propodas originadas de tais discussies caracterizamse por uma
certa desconexd@o ou mesmo conflito com o contexto socid para 0 qua transplantam as idéias
em que s basdam. Da a necessdade de se recongtruir a trgetdria de desenvolvimento das
propodas condrutivas ndo do ponto de vida factud, a patir do levantanento de obras
piondras, mas 9m do ponto de vida do desenvolvimento das idéas e principdmente, da
Stuacdo do ambiente cultura e socid em que se da edtatrgetéria

Vde a pena aentarmos para a s&ie de inidativas que marcam o ambiente culturd paulistano
nas décades de 1920 e 1930. Em 1924, por ocasdo da pdedra de Blase Cendrars no
Consarvatdrio Musicd, em S2o Paulo, sfo expodtos doze quadros de atistas como Cézanne,
Leger, Glezes e Ddaunay, Segdl e Tadla do Amad. Sdas anos depois em 1930, uma
exposcdo sobre a Escola de Pais organizada por Régo Montero e Géo-Chales foi
goresentada em Recife, Rio de Janeiro e S&o Paulo, com obras de Brague, De Chirico,
Gleizes Léger, Lhote Gris Marcousss, Masered, Mir6, Masson, Picasso, VlIaminck,
Vadmier e Herbin, eses dois Ultimos agpresentando obras abdratas, em 1933, na primera
mostra da Sociedade Pro-Arte Modeng, foram também expostas obras de tendéncias
contemporéness de artigtas brasleiros e edrangeiros, pertencentes a colegbes particulares de
S0 Padlo. Fndmente, o Ill Sd& de Mao, organizado em 1939 por Havio de Cavaho,
conditui-se praticamente num precursor das Bienais que viriam a ser redizadas a patir de
1951, ao abandonar as preocupacdes socias imperantes nos atisas nacionas e edrangeiros a
época, e estabelecer como objetivo trazer para 0 debate interno as novas tendéncias da arte de
entdo — o surredismo, e principdmente o abdracionismo. O abdracionismo  edeve
representado neste Sd& peas obras de Magndli, Cdder, Ame Hosek, Cal Holty, Jeen
Helion, Francois de Matyn e W. Drewes, dém das obras abstrato-geoméricas de Eileen
Holding, Hans Erni, John Xceron e Joseph Albers e de Jacob Rucht, engenhero-arquiteto
formado pda Universdade Mackenzie cuja obra Espacos, em duminio, € piondra na linha
condrutivo-geométrica brasileira Ao lado de Jacob Rucht, as propostas arquitetbnicas de
Rino Levi, Benardo Rudofsky e Leopoldo Pettini adquirem grande vishilidade, assndando a
importéncia do pgpe que os arquitetos desempenhardo no ambiente culturd desta época

Mas importante, no entanto, € a Stuacdo do debate tedrico acerca das artes plagticas e 0
contexto culturd em que S0 dirmadas edtas idéias. Apesar de condituir-se em reacdo aarte
socid que este |l Sd@o assume, postura que ademais coincidira com a de Max Bill em sau
texto O pensamento matematico na arte contemporénea, escrito dez anos depois, 0 debate se
Situa ainda numa etapa de afirmacdo dos movimentos de vanguarda frente aarte académica

Para 0 Saldo de Maio, a mentalidade ‘moldura dourada’ do grande publico, que prefere a
desteridade técnica e as imagens a qualidade e a expressdo, € um insulto ainteligéncia... ...O
Saldo de Maio apbia e aceita todas as manifestagdes pertencentes a revolugdo estética —
expressionismo, cubismo, fauvismo, etc. — porque, assim fazendo, ele protege a estrutura sobre
aqual assentao que hadevital naartehoje” (Carvalho, in Amaral, 1998: 265).

Ao ddfinir como grandes tendéncias da ate, naqude momento, o abdracionismo e o
aurredlismo, o Manifeto do Ill Sd& de Mao dexa de fora a discussio acerca da Arte
Concreta, que e iniciara no inicio daquela década na Europa.  Por outro lado, a retomada da
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discussio por Max Bill no pds-guerra, e a podura por ee tomada em rdacdo a arte dbdrata
produzida na Europa desta época, encontra correspondénciaimediata no cenario naciond.

3. DESENVOLVIMENTO DAS PROPOSTAS CONSTRUTIVASEM SAO PAULO:

O CONCRETISMO

O periodo do pés-guera é caracterizado pela retomada do intercémbio culturd e da busca de
novos vaores de fraternidade e cooperacdo entre os, mas também pelo inicio da Guerra Fria
ja em 1946. Segundo atidas, criticos e intdectuais patidaios de esquerda, acontecimentos
como a criagdo do do MASP (1947), MAM SP (1948) peos “mecenas mancomunados com 0
copital estrangeiro” — no caso, Assis Chaeaubriand, Francisco Matarazzo Sobrinho e Nelson
Rockefdler — condituiam faores de dominacdo edrangeira, sobretudo americana. As
oposigies ideolégicas geradas pela Guera Fria se refletirdo no embate entre redismo e
abgracionismo, desencadeado a partir das exposcgdes de Alexander Cdder, no MAM do Rio
de Janéro (1948) e no de S0 Paulo (1949), e de Max Bill, no MASP, em 1950. A
conferéncdia “Redismo e Abdracionismo” proferida por Di Cavacanti no MASP e publicada
na reviga Fundamentos, onde defende o redismo em face do abdracionismo que 0s recém
criados museus passvam a veicular, € um marco do inicio desta polémica A questdo do
redismo e abdtracionismo foi tema do Congresso Interneciond de Criticos de Arte redizado
em 1948, em Pais.

A conferéncia de Di Cavacanti, acrescentamse a exposicio inaugurd do MAM SP, Da
figuracdo a abstracdo (1949), que sustitou a redizacdo de uma s&ie de paedras sobre o
abdracionismo proferidas por Léon Dégand, diretor do museu, na segunda metade de 1948.
Tas pdedras foran complementadas por outras proferides por Jorge Romero Brest, no
MASP, no mesmo ano.

A heterogeneidade que caracteriza 0 conceito de absracdo nestes anos, em S&o Paulo, €
visivel nos trés artigas brasileiros neta expodcéo: Cicero Dias Samson Hexor e Wademar
Cordeiro, todos com obras datadas de 1948.

A divergéncia entre a ate abdrata de Cicero Dias e de Waddemar Cordeiro, que viria a
desempenhar um pgpd de lideranca do movimento concretita paulita, sdo daramente
percebidas na polémica com Ségio Milligt, por ocasdo da exposcdo do grupo Ruptura, em
1952. As criticas feitas por Milliet a0 Manifesto Ruptura, dentre as quais induia-se uma
indagaco do que seria “abstracionismo hedonigta’, Waldemar Cordeiro responde:

O primeiro exemplo reclamado pelo senhor Milliet € o de um artista ndo-figurativo hedonista.
Um protétipo do ndo-figurativismo hedonista, produto do gosto gratuito — respondemos — é a
pintura do sr. Cicero Dias... ... Julgamos hedonista o néo figurativismo do senhor Cicero Dias
porque cria “formas novas de principios velhos’. Demonstréalo-emos aproveitando as palavras
insuspeitas do senhor Milliet: “O Cicero Dias das telas abstratas ndo difere do autor que
conhecemos pintando ingénuas naturezas mortas e cenas do Nordeste. S&o 0s mesmos verdes e
amarelos de outrora, e sG0 as mesmas formas e composi¢les...” (Cordeiro, in Amaral, 1977:

100-101)

A oposicio entre as duas vertentes de pensamento é facilmente perceptivel a0 compararmos
ede trecho do atigo com outro, em que Cordero defende a ate como forma de
conhecimento:
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Consta do Ultimo item daguilo que nés definimos como novo no manifesto, o seguinte:
“Conferir aarte um lugar definido no quadro do trabalho contemporaneo, considerando-aum
meio de conhecimento dedutivel de conceitos, situando-a acima da opini&o, exigindo para seu
juizo conhecimento prévio”.

Com efeito, a arte poderd participar do trabalho espiritual contemporéneo quando dotada de
principios préprios. A questdo é considerar a arte um meio de conhecimento tdo importante
guanto as ciéncias positivas. Assim formulado o problema, o valor da obra de arte esta acima
da mera opinido. E essa aliés a licdo de Fiedler: “Quem nas obras de arte reconhece como juiz
somente o gosto, demonstra considerar a obra de arte nada mais que um meio de excitagdo da
sensibilidade estética, em que ela vem a se confundir com qualquer outro objeto que esteja apto
aprovocar umaimpressdo sensivel” (Cordeiro, in Amaral, 1953: 102)

Samson Hexor, romeno radicado na Franga, se trandfere com a familia para S0 Paulo em
1948 dois anos gpds expor na modra Pintores Independentes de Paris e em sda especid da
Gdeia Pretes Maa obras que iam do figurativismo a abdracdo.  Atribuindo a sua definico
pela abstracdo a contemplaco do desenvolvimento frenético de Sdo Paulo, e identificando a
libertacBo da imitacGo e a emancipacdo das convengbes e tradicbes a civilizagdo atdmica,
Hexor imprimird a0 Atdier Abgtracéo, fundado por de em 1951, uma linha de menor rigidez
programdica que a do grupo Ruptura Alids, a0 basear-se no processo de abstracdo a partir
do objeto, na condrucio de espacos ilusdrios, na exploracdo de diagonais e outros ementos
gue sugerem profundidade, como variagdes tonais, tudo isO tendo em vida 0 exercicio da
senghilidade pessod, 0 programado Atdier Abstracéo chegaa opor -se ao daguele grupo.

A auacdo destes grupos dedoca a discussio polarizada entre figurativiamo e abdracioniamo
paa um novo debae entre um abdracionismo “hedonigd’ e um outro abdtracionismo,
condrutivisa, parddo aude estabdecido gpds a Segunda Guerra Mundid na Europa, com a
critica dos artistas suigos aEscola de Paris, daqud, dids, Samson Flexor eratributario.

As condicionantes anteriormente citades deve-se somar a implantagio das Bienais e a
dividade do IAC do MASP. A importancia das Bienais paa a modenizecdo do ambiente
culturd locd, a0 propiciar 0 contato com outros centros culturais mundiais € bem conhecida
Alexandre Wollner, no entanto, atenta para as transformagdes culturais que a criacdo destas
indituigdes provocam, em termos do fim da hegemonia culturd francesa e da entrada de
informacbes “de todos os movimentos culturais, acontecidos e que estavam acontecendo na
Europd’, aé a audidade vigente nos anos 50 e a emergéncia da cultura norte-americana no
pos-guerra Em rdacdo & Bienas a premiacdo das obras de lvan Serpa e de Max Bill em
1951 condtituiu grande impulso aos grupos concretistas que marcariam a década de 50.

O curso de desenho indudrid do IAC dessmpenha pape semdhante a0 das Bienas, peo
eforgo de trazer “a higdria e a influencia da moderna aquitetura e do design itdiano:
Olivetti, Marcdo Nizzoli, Aldo Novarese, Marco Zanuzzi, Enrico Peressutti, a revisa Domus,
Gio Ponti, Giovanni PFintori, Ettore Sottssss X.; os americanos George Neson, Charles
Eames Henry Dreyfus e Raymond Loewy..”, dém da implantacdo, por Jacob Rucht, “de
toda a metodologia do curso fundamentad da New Bauhaus do Ingituto de Arte de Qicago,
mais tarde integrado no Illinois Institute of Technology, fundado pelos imigrantes da Bauhaus,
Moholy-Nagy, Josef Albers, Herbet Bayer e Wadter Peterhans’, dém das informaghes
trazides por Bardi e Havio Motta sobre movimentos como Arts & Crafts Jugenstil, Sezession,
Dada, De Sijl, todo o movimento condrutivita russo (Mdévich, Bl Lisstsky) Vchutemas,
Merz (Kurt Schwitters) e o Futurismo (Bala, Marinetti).



ENTECA 2003 71
IV ENCONTRO TECNOLOGICO DA ENGENHARIA QVIL E A RQUITETURA

As exposicies montadas pdo MASP sobre a Olivetti, sobre cartaz suico e a retrogpectiva de
Max Bill redizada em 1950 completam ese conjunto de inicidivas, que conditui, sem divida
adguma, um esforgo constientemente dirigido para a formagdo de uma cultura num dado luger
etempo — e o fao daguela ter Sdo a primeira e Unica retrospectiva do atista suico, indica a
meagnitude a cancada por este movimento de construcdo de vaores culturais.

Além da exposicéo, da paticipacéo e do prémio na Biend e das paedras proferidas no inicio
da década de 50, influéncia de Max Bill foi exercida aravés da escola por de fundada em
Um em 1951, a Hochschule fir Gestaltung, para onde s dirigem atigas como Almir
Mavigner, Mary Vidra e Alexandre Wollner. Os maiores frutos da HfG surgiréo, no entanto,
no Rio de Jandro, originendo o projeto da Escola Técnica de Criagdo do MAM-RJ, que néo
e concretizou, mas foi 0 paso inicid para a criagio da ESDI — Escola Superior de Desenho
Indugtridd —, na qud o curriculo da HfG foi implantado com ligeras modificagbes. Deda
mandra, paa continuarmos a trgetdria em direcdo & relagbes edtabeecidas entre o
concretismo e a aquitetura na década de 50, € interessante deixarmos de lado uma Vviso
fragmentada das diferentes manifestagbes e acontecimentos mencionados, e atentarmos para o
processo que des congtituem, como faz Alexandre Wollner no find de seu artigo:

Todos esses acontecimentos que aqui testemunho e nos quais tive participacéo pessoal: avinda
do prof. Pietro Maria e Lina Bo Bardi; a fundacdo do MASP, a criagdo do IAC, as Bienais
promovidas pelo MAM-SP com o apoio de Francisco Matarazzo Sobrinho; o movimento de
arte concreta em S80 Paulo e no Rio de Janeiro; Max Bill e a HfG, de Ulm; e a ESDI-UERJ,
todos mostram de modo bem sucinto a importéncia das sementes culturais plantadas nos anos
50 aqui no Brasil, e que continuam ainda florescendo. (Wolnner, 1998: 258-9)

4. ARQUITETURA E ARTE CONCRETA EM SAO PAULO NOSANOS 50

Os mais importantes frutos das relacfes estabelecidas entre a arquitetura e as artes plagticas na
década de 50 ndo devem, asim, ser buscados nes iniciativas de integracdo de obras de ate em
edificios — cua discussio ganha importéncia nestes anos, sendo debatida no  Congresso
Interneciond de Arquitetos da UIA redizado em Lisboa em 1953 e no IV Congreso
Brasleiro de Arquitetos, redizado em S2o Paulo em 1954 — mas Sm nos agpectos conceituas
gue caecterizan a evolucdo de cada uma dedas disciplinas, ou sga, andisando-se tais
relagbes do ponto de vida do processo culturd e socid de cuja condrugéo participam.  Uma
primeira goroximacdo nesse sentido pode ser feita a partir da afirmacdo de Aracy Amard:

Todavia, € bem certo, como diz Mario Pedrosa, que entre nos a arquitetura precedeu a pintura
na absor¢do da informagdo construtiva. Assim, a partir dos anos 20 ja podemos ver essa
inspiragdo na nova arquitetura de Warchavchik bem como em sua nitida aproximacéo das li¢des
da Bauhaus a partir de 30, no desgjo da “arte total”, integracdo arquitetura-pintura-mobiliério-
paisagismo. Mas esta ocorreria numa diluicdo da Bauhaus em nivel doméstico (como o seria,
alias, por forga das circunstancias nos anos 50, o concretismo inspirado nos suicos), feito ndo
inter-relacionado com aindustria, porém artesanalmente. (Amaral, 1977: 10).

Neste sentido, Décio Pignatari afirma que “a pintura geomérica eta para a geometria como a
aquitedura eta paa a engenhaid (Fignaai, in Amad, 1955. 103), o que podemos
interpretar como uma defesa da pintura e da aquitetura enquanto formas de conhecimento
dedutiveis de concetos cientificos, conforme as idéias de Wademar Cordero. Jorge Romero
Bredt, critico argentino e diretor da reviga Ver y Estimar, em 1948 j4 havia dirmado, em uma
das seis paediras proferidas no MAM-SP, que
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A meu ver agrande arte do nosso século € a arquitetura, que, como a escultura, maneja o espago
real. De outra parte a pintura de cavalete ndo satisfaz mais as exigéncias da nova estética.
Tampouco serd a pintura mural que salvara a crise deste género, o que é presumivel pelo
movimento da arquitetura moderna que tende para o desaparecimento do muro. N&o se tratara
pois de um acostamento extrinseco dos diferentes géneros mas de uma conjunturareal e efetiva
entre apintura, a escultura e aarquitetura. (Brest, in Amaral, 1948: 98)

Segundo Bres, a marcha da escultura e da pintura para a conquista do espago tornaria
previsivdl a supremacia da escultura sobre a pintura, e conseqlientemente, da arquitetura sobre
anbas. Uma podtura parecida é expressa pelos autores do Manifesto da Arte Congrutivo-
Arquitetura, um dos vaios manifetos de carder condrutivitas daborados na Argenting, na
segunda metade da década de 40:

La nueva unidad pintura-escultura-arquitectura no serd entonces lograda por la simple
superposicion mecanica y artificial de generos artisticos distintos, sino llegamos a ella por la
fusion, en el espacio de la integracion pléstica. Forma-Color-Arquitectura. De esta manera no
hacemos actuar a la pintura'y a la escultura como artes que destruyam la arquitectura: por el
contrario, tratamos de unirlas com el &mbito que nos rodea sin someterlas a las exigencias de
aquella. (Bangardini et a., 1960: 85)

Td ponto de vida diverge totdmente dequele edtabelecido em torno da integragdo de obras de
arte nos ediificios e a colaboragéo entre arquitetos e artistas, do qud parte Paul Damaz:

All examples of collaboration between architects and artists, including the best, remain at the
level of the mutual relationship that can be achieved between the architecture and the work of
art, each retaining its own individuality. Thiskind of integration of the artsis the only possible
one, and perhaps the only desirable in our time. (...) But if the union of the arts is as desirable
as it ever was in the past, one must realize that it can no longer take place on the old basis of
integration, if by integration one means fusion. Architecture has developed along materialistic
and practical lines and is now a product of the mind. Art, on the other hand, remains by its very
definition a product of the spirit. (Damaz, 1963: 14)

Do ponto de vida do processo socid do qua fazem pate, a indagacédo sobre novas les
racionas de expressio plagtica baseadas na teoria da pura visudidade, e a negacdo de
qualguer contelido de caréter individud na concepcdo e na redizacdo da obra, aravés da
indrumentacdo do desenho, condituem uma iniciaiva de universdizacdo da comunicacéo
visud e de compaiibilizacdo com a ordem produtiva, refletindo aspiragbes indudridigtas que
revdam a dfinidade destes atisas com 0 projeto da Bauhaus, de prepaar o atista para
oferecer contribuiches préticas para a sociedade. Nese sentido, o conceito de projeto que
rege a producdo concretista, diada a0 usD de materids e procesos indudrias, modrase
fundamentd para a universdizacdo da ate pda producdo em massa, conforme defende
Gaddo de Baros Tudo iso reflee uma identificacdo com o desenvolvimento indudtrid
ocorrido em Sdo Paulo nos anos 50, e ndo é a toa que Ana Maria Bdluzzo ddimitard o
periodo higdrico do movimento concretiga entre 1956 e 1960, exatamente 0s anos do
goveno XK (Bdluzzo, 1998: 95). Segundo Alexandre Wollner,

O fato relevante neste movimento de arte foi a decisdo, verificada em alguns artistas, de
assumirem uma atividade mais dirigida a um publico maior e de serem participantes na
coletividade através do cartaz de eventos culturais — exposicOes, festivais, teatro, etc.,
intervindo com a producgéo grafica moderna, e se adaptando para atuar na proposta de evolugéo
sugerida pelo governo de Juscelino Kubitschek. (Wollner, 1998: 235).
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Ainda ssgundo Wollner, a partir do movimento de arte concreta surge uma “consciente onda
de ruptura dos parémetros culturas e mercadoldgicos’ (Woallner, 1998 236), a patir da qud a
profissio de designer se consolida  Tas transformagBes mercadoldgicas no ambito do
desenho indudtria  correspondem &qudas efetuadas pelos arquitetos modernos na década de
40, no sentido da separacéo entre a aividade de projeto e de congrugéo, cuja prética foi
iniciada por Rino Levi e adotada em seguida por Oswado Bratke e Eduardo Kneese de Mdlo,
por volta de 1942 (Segawa e Dourado, 1997: 70). Faz pate desse processo 0 atigo Carta a
um Cliente, escrito por Vilanova Artiges.

Uma visio diferente é a expodta por ilio Katinsky em O Concretismo e o Desenho Industrial
(1977). Ao andisx a Stuagdo em que e inicia 0 movimento concretista, em principios da
década de 50, Katinkky &firma que, “se houve uma intervencdo — nessa época — de produtos
da superestrutura no mundo da producéo (genericamente desenho indudtrid) —... €la pode ser
rigorosamente  documentada com o advento dos arquitetos cariocas, € em Sio Paulo
principamente pea acdo dos arquitetos Rino Levi e Vilanova Artiges’ (Katinsky, in Amard,
1977: 326), quando estes procuravam uma edética que ndo SO absorvesse a producéo
indugtrid, mas também conservasse no objeto a imagem dessa producéo, do que resultaria a
renovacd do desenho de inimeros dementos da construgdo, como o combogd. No mesmo
sentido, sfo citadas as pesquisas tecnoldgicas das edtruturas em concreto amado, dém do
mobili&io que é desenvolvido a partir da consagrac@o da arquitetura moderna no pés-guerra,
por lojas como a Ambiente, Artodos, e ateliers como o0 Sudio d'Arte Palma, Tenrero e
Branco e Preto.

Sggundo Katinsky, 0 concretismosurge no mesmo momento em que “Artigas procurava em
atigos que fizeeam época em Sfo0 Pallo, reacionar edreitamente 0 movimento atigtico
moderno, e em paticular a aquitetura enquanto fendbmeno produtivo, e as grandes ideologias
vigentes a servico das cdasses sociais’, denunciando os limites da aquitetura modernas O
concretismo nasceria, assim, ja superado. O autor afirma ainda que “esses textos’ — dos quas
poderiamos citar como exemplos Le Corbuser e o Imperialismo (1951) e Caminhos da
Arquitetura Moderna (1952) — “cdaram profundamente na mente de jovens estudantes de
aquiteturd’, indicando claamente a exigénca de uma segunda vertente de pensamento,
caacterizadamente de esquerda, baseada sobretudo na FAUUSP.  Asim, a iniciaiva de
Cagtano Fraccaroli de traduzir, em 1952, os Sete principios do neoplasticismo publicados no
ano anterior em Art d'aujourd hui foi md recebida peos dunos, dividindo a escola, 0 que
sindizaa diferenca dos ambientes culturais da FAUUSP e do IAC, por exemplo.

Katinsky prosssgue afirmando que “os concretistas nunca se dedicaram ao desenho indudtrid”
(Katisnky, 1977: 328), quedtionando a ligacdo da producéo atigica e de desenho indudtriad de
componentes do movimento de arte concreta, como Noguera Lima, Cordero e Sadilotto, que
teriam permanecido “atidas plégicos no sentido tradiciond do termo, mas proximos do que
admitiiam naguela época, dos integrattes da Familia Artigica Pauligd’, desgudificando,
portanto, todos os esforgos despendidos em direcdo de uma producdo ligada a indddria,
dentro de um projeto socid mas amplo.  Em contrgpartida, o autor reconhece “a presenca da
disciplina concretisa em quese toda a produgdo dos aquitetos e atistas que surgiram em
torno das Faculdedes de Arquitetura e do 1AB, gpGs 19547, e dfirma que “lamentavemente,
0S concretigas que sempre mantiveram um contato intimo com os arquitetos, ndo foram
chamados com mais freqiiéncia para o interior de nossas escolas’.
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Ao contr&rio do que afirma JXilio Katinsky, foram muitos os frutos gerados pela atividade dos
concretigas no campo do desenho indudrid, conforme demongra Alexandre Wollner a partir
dos exemplos de Geaddo de Baros, cujo cataz paa o IV Centen&io, junto com agude
produzido por Antbnio Mduf paa a | Biend, maca “o turning point da cultura visud
brasleird’, e que funda a Unilabor ¢ com o préprio Wollner, Rubem Martins e Walter
Macedo, a Forminform, condderado o primero escritdrio de design bradlero; de Mauricio
Nogueira Lima, com os sgnos pioneiros da Fenit, Sddo do Automovd e UD, produzidos em
1958; de Willis de Castro e Hercules Barsotti; de Amilcar de Cadtro, responsavel em fins da
década de 50 pda reformulacéo gréfica do Jornal do Brasil; de Gusavo Goebd Weyne
Rodrigues, atita concreto cearense responsdve  pea  programecdo  visud da  revida
Atualidades Odontoldgicas, e que paticipa da montagem das Bienais da década de 50 e
dabora, com Karl Heinz Bergmiller, a comunicagio visud da indigria de méves Escriba e
por ultimo, de sua propria atividade, da qua se destaca, dém da j& mencionada Forminform, a
producdo dos cartazes da Ill e IV Bienas e a formagdo da ESDI, em 1962, com Tomés
Mddonado, Otl Aicher e Begmiller. Além destes personagens, diretamente ligados a0
movimento de Arte Concreta, Wollner destaca ainda a aividade de Emilie Chamie, Egdla
Aronis e Ludovico Matino, que s asocia a Jodo Carlos Cauduro em um esitdrio de
arquiteturae design que se tornaresponsive por grandes projetos como os do grupo Villares.

A edtas contribuigbes poderiamos acrescentar as de Abrah& Sanovicz, que em 1959 participa,
como edagi&io de Macdo Nizzoli, de projetos da Agip, e deservolve, em 1962, uma linha
de moves para exritério da Escriba e outra de fogbes resdencias da Dako, dém de
redesenhar, com Bramante Buffoni e Jilio Katinsky, as méquinas de escrever para a Olivett
do Brasl. Deda coldboracdo anda surgiia um projeto de equipamentos plblicos e
sndizacdo para os jadins de S2o Paulo e um projeto de ventilador de mesa para a Aeromar.

Sanovicz anda foi responsvel peo projeto de diversos stands, como os da Camara Braslerra
do Livro naFrankfurter Deutsche Messe, na década de 70.

De qudquer forma como assndamos anteriormente, a avdiagd da contribuicdo do
movimento de Arte Concreta paulisa para a Arquitetura nos anos 50 deve deixar de lado a
visio fragmentada de suas diferentes manifestagbes, e concentrar-se no processo culturd e
socid do qua fazem pate. Nesse sentido, € exemplar a andlise que Alexandre Wollner faz da
evolucdodo design:

A participag8o do artista como o principal elemento criativo e comunicador com 0 meio
ambiente vem sofrendo distor¢oes desde o0 momento que esse artista se distanciou do publico
como receptor de sua arte. Volto praticamente ao Renascimento. Vejo a participagdo dos
artistas no dia-a-dia junto a comunidade que se envolvia com as obras criativas agregadas &
catedrais, nucleo de reunido popular, e a integracdo dessas obras com 0 suporte e 0 espago
arquitetdnico, a liturgia, a masica. Havia todo um envolvimento espiritual e funcional com as
pessoas, forma publica de arte. Sentimento que até hoje nos envolve quando nos aproximamos
e entramos nas catedrais medievais e goticas. Na realidade de hoje, a partir do barroco, rococo
e classicismo, parece que os artistas se divorciaram dessa fun¢éo harmoniosa. Com o advento
da primeira revolugdo industrial, deu-se o aprimoramento do artesdo diante de uma nova
realidade, que surge a partir de 1875, com o movimento Arts & Crafts, seguindo o Jugendstil.
O artista com formagdo de artes e oficios é solicitado a se manifestar através de produtos,
cartazes, jornais, revistas, folhetos (De Stijl, Bauhaus, Merz, Dada, Construtivistas), evoluindo
com o desenvolvimento dos processos industriais. Durante a Segunda Guerra Mundial os
artistas séo convidados a participar e a desenvolver manifestos de persuasdo. Neste processo, 0
artista, além de criar elementos visuais, agregava a sua expressao conhecimentos da percepcao
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(gestalt) e da semidtica, ciéncias que se desenvolveram a partir dos anos 30. Ja nos anos 50,
portanto no pés-guerra, na Suica, na Inglaterra e na Alemanha, surge a denominagdo
programador visual, que é o artista com o treinamento de designer, plangjador de meios de
comunicagdo visual (Ulm), com uma formacdo altamente técnica, cientifica e social-econdmica-
politica. Por ai vemos que o artista sofre uma metamorfose evolutiva que parte do arteséo
essencialmente inspirado e intuitivo, passando gradativamente a integrar a tecnologia (gréfica,
tipografia) e a ciéncia (gestalt, semidtica), nos sistemas de redes de comunicagéo e, hoje, a
estruturar e organizar todo um sistema de informagdes, via multimidia. O artista desenvolve um
equilibrio entre a sua inspiragdo/intuicdo e o seu conhecimento técnicocientifico. Estes
suportes sd0 necessarios paraa sua criatividade. (Wollner, 1998: 223-4)

O dcance deste processo de transformacéo da forma de auacdo do atista na sociedade é
retomado por Tomés Madonado em seu atigo O Problema da Educacdo Artistica Depois da
Bauhaus (Mddonado, in Amard, 1977: 130-3), no quad defende a exiténcia de uma crise
edruturd na educacdo atidica, baseada, desde o sfculo XVIN, em trés indituigdes. a
Academia de Bedas Artes, as Escolas de Artes Aplicadas e os Museus de Arte. Para td crise
contribuiram fatores como a ruptura, pdos movimentos artigticos modernos, com os vaores
culturais vigentes desde o Quattrocento, o declinio do artesanato como conseqiiéncia do
desenvolvimento da producdo indudrid, e o conseqlente digaciamento entre a arte dos
museus e a ate do povo (Maddonado, in Amard, 1977: 131). A esses fatores, acrescentamse
questes sobre 0 ensno superior, € sobre 0 ensno tecnoldgico, surgidas no pés-guerra. A
solucdo para 0 impasse da educacéo atidica, e da propria dividade artidtica, residiria no seu
redirecionamento ao mundo da comunicagdo de massas e daindlstria, aravésdo design:

N&o creio gque esta reconquista do povo se possa fazer por meio das belas artes como séo
cultivadas hoje. Minha esperan@ € que se possa reencontrar 0 povo por meio dos vastos
problemas do equipamento e da comunicagdo; o que quer dizer que é preciso saber em que
medida poderemos elevar ao plano da cultura o mundo das comunicagdes e do equipamento,
gue atualmente apresenta sem dlvida aspectos e caracteristicas freqlientemente de selvageria.
Creio ser precisamente oindustrial design, o ensinamento do desenho industrial, o ensinamento
dos problemas da comunicagdo entre os seres humanos, o que pode abrir perspectivas novas e
nos libertar deste impasse da educagéo artistica, tal como € vista e realizada nos dias que
correm. (Madonado, in Amaral, 1977: 133)

Mais uma vez, o cardter do ensino atigtico, a necessdade de sua tranformac@o e as propostas
elaboradas para td edf0 intimamente ligadas & condigbes socias em que s insgrem, @
MesMo tempo em que condituem iniciativas de transformagdo destas mesmas condigdes.

Deta manera, godtariamos de resdtar, a0 findizar o presente trabdho, agumas questes
geras sobre 0 ensno de aquitetura em Sdo Paulo durante a década de 50 — quando sfo
graduadas as primeiras turmas de arquitetos das Faculdades de Arquitetura do Mackenzie e da
USP — e inicio da década de 60. Apesar destas faculdades serem quase contemporaness a
escola de Ulm e praticamente coincidirem com o debate acerca do Concretismo em S&o
Paulo, a origem a partir dos cursos de Engenharia das respectivas Universdades deixard nelas
as suas marcas durante muitos anos.

Assm, em 1957, Artigss Rino Levi, Hdio Duate e Abdado de Souza sfo nomeedos
membros de uma comissdo encarregeda de reformular 0 engno da FAUUSP, no sentido de
upara a tradicido politécnica e compaibilizar a escola com a nova redidade do pais, num
processo que sofreu grande ressténcia dos professores ligados a Politéenica (Pontes et d.,
1993: 10). Do Prgeto de Endno daborado entdo, 0 teve gplicacdo imediata a modificagéo



76 ENTECA 2003
IV ENCONTRO TECNOLOGICO DA ENGENHARIA QVIL E A RQUITETURA

da seriacdo das cadeiras do curriculo oficid. Somente cinco anos depois, as propostas foram
implantades em sua totdidade, dando origem a Reforma de 1962, em que foram criados o
Departamento de Histéria da Arquitetura e Etética do Projeto e o Departamento de Projeto:

A criacdo do Departamento de Projeto procurava dar conta das novas solicitagdes do arquiteto,
extrapolando a nocgdo de projeto do edificio como objetivo e produto Unico. O ensino de
Projeto passa a compreender as varias escalas a partir do desenho: a cidade, o edificio, a
industria e a linguagem. Dai as seqliéncias: Plangjamento, Projeto de Edificios, Desenho
Industrial e Comunicagdo Visual. (...)

O ensino de Historia, antes de 1962, restringia-se a algumas poucas cadeiras. O Departamento
de Histériafoi entdo criado com a perspectiva de contemplar a pesquisa da arquitetura, além de
se constituir num “curso articulado e sensivel aHistoria que sefaz” (Ponteset al., 1993: 10).

A reforma de 1962, contempordnea a criacdo da ESDI — a qud resulta igudmente de um
longo processo que e identifica a nacionakdesenvolvimentismo do goveno K (Souza,
1996 6) — conditui assm um evento importante dentro do proceso cultura e socid em que é
redizada, a0 lado do processo mais amplo de modernizacdo e indudridizacdo da construgéo
baseeda na incorporagdo da ciéncia aos Seus processos produtivos — por exemplo, com o
desnvolvimento  da tecnologia do concreto amado — que tem suas raizes na Escola
Politécnica e que encontra desdobramentos nas Facul dades de Arquitetura de S2o Paulo.
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