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RESUMO

Durante muito tempo, o discurso dos arquitetos modernistas foi compreendido como politicamente neutro, livre
de injungdes ideol bgicas que o colocassem a direita ou & esquerda do espectro politico do Ocidente. No entanto,
esta visdo desprezou o fato de que ndo ha discurso que esteja isento de uma tomada de posigao em relagdo a
totalidade das forgas que atuam na sociedade. Procedemos, neste artigo, a uma andlise critica do discurso do
arquiteto franco-suico Le Corbusier tal como este se apresenta no livro Por uma arquitetura, publicado pela
primeira vez na cidade de Paris, em 1922. Em um capitulo do supracitado livro, intitulado Arquitetura ou
revolugdo, pode-se observar uma tomada de posicdo em favor da estrutura de producdo capitalista, com uma
defesa de tudo aquilo de que compde este modo de produgéo. Ora, o proprio titulo do capitulo jaindica o caréter
reformista e conservador de que a arquitetura deveria se revestir % neste sentido, a arquitetura modernista
apresenta-se como uma parte da "super-estrutura ideoldgica' descrita por Marx, ndo conformando uma
"revolugdo estética’, uma vez que ndo é possivel uma revolugdo que deixe intactas as estruturas sociais que
determinam o modo de produgdo; nem uma "revolugéo social”, ja que as propostas do arquiteto franco-suico
conservariam os principais aspectos concernentes a situagéo da classe operaria no modo de producéo capitalista.
Assim, a partir da analise critica de alguns conceitos importantes da teoria corbusiana, como "harmonia’ e
"producio em série”, procura-se desvendar as conseqiiéncias sociais deste pensamento. E importante refletir a
arquitetura ndo como um conjunto de "estilos" ou "movimentos’, mas como um conjunto de teorias que nao
apenas tem importantes repercussdes na sociedade, mas que propde um model o préprio de sociedade.

1.INTRODUCAO

Pertence ap consenso geral dos estudiosos da Arquitetura a opini&o de que as formulagdes
langadas pelos principais arquitetos modernistas possuiam um caréter revoluciondrio. A tese de que
as criagdes dos arquitetos modernistas seriam estética e socidmente transgressoras ja se tornou par-
te fundamenta da historiografia oficid. Ou sga, diz-se que houve um grupo de determinados e au-
dazes criadores que investiram com 0 seu génio contra as conservadoras propostas da tradicéo ar-
quitetbnica. Assm reza a lenda. E o romantismo implicito desta visio corrobora uma histéria fasa,
porgue persondista e excludente em relaco a totalidade das forgas sociais que atuam nos processos
transformadores. Forjou-se uma historia de herdis triunfantes sobre as cinzas da tradicéo académica
As marcas do processo, 0Sretornos e 0s desvios sfo apagados na construgdo de um percurso ne-
cessariamente “nobre”’ e “reto”, como se idéias e conceitos fossem bons ou maus em §, como se
uma clivagem absoluta fosse possive.

Assge-se, portanto, a fundacdo de uma nova metafisca: uma arquitetura nova e "corretd’,
porque estaria despojada do rango imobilista da tradicdo. Além disto, uma nova forma de conceber
e pensar as redizagles arquitetdnicas se formou, sempre de acordo com o desanvolvimento da ci-
éncia e da técnica. E ingda-se aqui um outro mito: o da técnica como um eemento necessariamente
neutro, a zelar e cuidar do desenvolvimento do homem. Sob este prisma, os €ogios ao engenheiro
ndo seriam sendo um eco distante da crencainabadavel na precisio e na corregdo datécnica.
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Assm, algumas perguntas se ingnuam: através do modernismo teriaa arquiteturaredizado as
mesma? Teria, entdo, atingido o cerne da sua promessa mais marcante, porque inscrita em seu no-
me arché tekton. Isto & contrariando a sua humilissma origem artesana, a arquitetura teria procla-
mado 0 seu nome na busca da esséncia, da substéncia primordia que anima homem e mundo, tanto
anatureza transformada quanto a técnica transformadora?

Tavez fosse conveniente andisar alguns destes mitos recorrentes, fazé-los passar pelo crivo
da critica histérica, e, na tentativa de torné-los mais visiveis, recupera-los em seu caréter de mito
para superé los pogeriormente. O primeiro destes mitos que demandariam uma andise mas pro-
funda é o cardter supostamente revolucionario da arquitetura de Le Corbusier, e a propria arquiteir-
ra modernista concebida como um artefato que, sendo “técnico’, seria necessariamente "neutro’”,
colocando-se acima do bem e do mal. O arquiteto franco-suico € bastante paradigmatico no que se
refere as questdes expostas acima, defendendo a absoluta neutradid ade da técnica, e acreditando que
as "respostas corretas’ para os problemas sociai's passariam necessariamente pelas concepgdes ar-
quitetdnicas que acompanham o estagio de desenvolvimento da prépriatécnica, e isto talvez signifi-
que acompanhar 0 estégio de desenvolvimento das relacfes de produgéo.

1.1. "ARQUITETURA OU REVOLUCAQO"

Em um capitulo do seu livro manifesto Por uma arquitetura intitulado " Arquitetura ou revol-
¢ca0", Le Corbusier proclama, com a sua verve peculiar, que ha solugbes arquitetdnicas para pro-
blemas de ordem socid, ito significa que resolver -se-iam os problemas da classe traba hadora atra-
vés da busca do dojamento gpropriado. Instala-se aqui, claramente, uma espécie de reducionismo
de carédter raciondista, e se 0 homem é "como ele habita', o espaco da sua moradia o conformaria
de td modo que ambos se tornariam indissociavels. A "méguina-de-morar corbusiana, artefato téc-
nico, implica "aqude-que-mora’. Mas ndo seria esta concepgdo uma reificacdo do homem, conce-
bido agora como um autdmato que encontra a sua dma gpenas no espaco da sua moradia? Este
reducionismo imediatamente nos remete as discussies estabelecidas entre alguns membros da bur-
guesia do seculo XIX, sobre a dissolucdo da familia e dos "bons costumes’ no seio da classe traba-
Ihadora. Asiniciativas para melhorar as condicfes penosas dos operarios passavam, necessariamen-
te, por uma reforma nas condigdes de habitagdn. Assm, muitos bairros oper&rios surgiram como
uma iniciativa da propria burguesia no sentido de obter uma trégua temporéria no corpo socid. As
|utas de classe resolver-se-iam no campo da arquitetura, dominio, como se sabe, da propria burgue-
sa

Ora, nesta digressfo ecoa a frase corbusiana: "Arquitetura ou revolucdo”. Esta pequena sar
tenga, quase um dogan, poderia muito bem ser ouvida como "Reforma ou revolugdo”. Partilhar uma
pequena fracdo do excedente econdmico com a forca de trabalho seria uma forma de conservar a
ordem socid e o préprio sstema econdmico. Os a ojamentos operarios fariam parte do capita fixo,
a0 lado das ingaagbes indudtriais e das méguinas. Seria, como se pode perceber, uma forma de
investimento. As propostas de Le Corbusier ndo seriam, portanto, muito diferentes do que se tem
proposto desde o inicio do século X1X. Tratar-se-iam de respostas conservadoras e ndo revol ucio-
nérias para os problemas sociais que se acumularam no bojo da industrializacéo.
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O que esta em questéo, naredidade, € como um discurso supostamente técnico mascara uma
ideologia a servigo da classe dominante. Se € justo supor que a arte por S SO ndo pode mudar as
edruturas socials, que a vanguarda fracassou porque foi parcia ou totalmente asimilada pela bur-
guesia (cito, aqui, Terry Eagleton: Picasso nas agéncias bancérias...), Le Corbusier ndo pode ser
compreendido no mesmo registro dos Dadaistas e Surredistas, por exemplo (EAGLETON, 1990,
p. 268). Ora, se estes movimentos foram transgressores e socialmente revolucion&rios (pensem no
ato surredlista por exceléncia airar a esmo contra uma multidéo...), o arquiteto franco-suico, por
outro lado, quisinterferir nos processos da cidade industrial mantendo intactas todas as estruturas de

producéo.

Pode- se ilustrar estes aspectos das formulagBes corbusianas com um admirdvel trecho do su-
pracitedo livro Por uma ar quitetura

O operario faz uma pequenina pega, sempre a mesma durante meses, durante anos
talvez, talvez durante toda a sua vida. Ele ndo vé a conclusdo de seu trabalho sendo na obra
terminada no momento em que ela passa brilhante, polida e pura, no pétio dafabrica, paraos
caminhdes de entrega. O espirito da barraca ndo existe mais, porém certamente mais coletivo.
Se o operario é inteligente, compreendera os destinos de seu trabalho e terd um orgulho legi-
timo dele. Quando o Auto publicar quetal carro acaba de fazer 260 km por hora, os operérios
se agrupardo e dirdo entre si: “Foi 0 nosso carro que fez isso”. Isto € um fator moral que con-
ta( LE CORBUSIER, 1977, p. 193).

O que, inicidmente, poderia ser compreendido como uma critica ao trabaho aienado na so-
ciedade industrid €, na redidade, justamente 0 seu opogto: trata- se de um €0gio aos processos in-
dustriais que conduzem a adienacéo. Le Corbusier parece conceber a sociedade como um todo or-
ganico, no qua cada um seria 0 responsavel por certas fungdes, sem muitas possibilidades de modi-
ficagdo. Concebendo o trabalho industrid a partir da méguina que executa uma Unica funcéo durante
toda a sua “vida’ produtiva, o arquiteto franco-suico defende um sistema que tolhe aliberdade do
operario, que ndo Uutiliza a sua capacidade criadora apesar de exauri-laem um trabaho reptitivo e
monaGtono. E, como compensacdo, apenas a“ gloriareflexa’ de fazer parte de um sistema produtivo
eficiente, cuja totalidade ele ndo poderia perceber porque esta passaria diante dele a 260 km por
hora

A mercadoria resultante dos processos produtivos € imaginada por Le Corbusier como sendo
"brilhante, polida e purd’, e estes termos mais do que indicarem uma espécie de "fetiche da merca-
doria", sdo revel adores do seu projeto estético ¥, indge-se no fato de que € possivel afruicéo esté-
tica de objetos produzidos em série, reivindica se, sendo uma transformagéo do conceito de arte, a0
menos uma ampliacdo deste: deve existir uma espécie de "gozo contemplativo” damercadoria. Ora,
o brilho daguelas superficies polidas € um valor estético porque € o resultado necesséario da preci-
s80, do rigor e da exatiddo dos processos mecanicos. E o sonho pitagérico de um mundo reduzido
ao0s nimeros, e que a indigtria teria tornado sensive.

E os artefatos produzidos industridmente séo anunciados pelo arquiteto franco-suico como
"puros' 3 mas qua seria 0 sentido mais profundo desta "pureza'? Néo indicaria este termo uma
epécie de "austncia de mistura'? Ndo seriaa "purezd' corbusiana a homogeneidade de um artefato,
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sem outras "substancias' dém de S mesmo? E se € justo concebé-1o nestes termos, de que outras
"subgtancias' o artefato estaria livre? E importante lembrar que, sendo industrid mente produzida, a
mercadoria se plasmaria na neutralidade da técnica, sem injuncdes ideol Ggicas que viriam a corrom:
pé-la. "Pureza' sgnifica, entdo, a neutrdidade recess&ria da mercadoria, quase um conceito metafi-
sico ingaado no dém-do-mundo-sensivel. Um automéve réo € um objeto produzido por homens
em um processo socid, em meio a contradigdes de todo tipo, mas um "acontecimento”, quase um

ritud redlizado em uma linha de producéo. Entre o inicio do funcionamento das méguinas e o cami-
nhdo de entrega no pétio b ha o "trabaho neutro” de homens, que, a maneira das formigas e abe-
Ihas, trabalham coleivamente em uma estruturaimutéavel (MESZAROS, 1993, p. 9).

A “sociedade organica’ defendida por Le Corbusier € composta por individuos satisfeitos e
disciplinados, cada um ocupando o seu lugar socid justo: agueles que constréem os carros e agueles
que os dirigem E esta tltima palavranéo é livre de outros significados: ao operério € vedada adire-
¢80 do automovel que e mesmo constréi como |he é vedada a diregéo das indgtrias nas quais ele
trabalha (O escritor francés Cédine diria: nas quais ele “funciond’). A Le Corbusier néo coube nem a
oldria de antever 0s gustes estruturai's pelos quai's passou o capitaismo no Ocidente, com 0 aumen-
to da produtividade pelo uso continuado da tecnol ogia nos processos indudtriais e pelo consegliente
estabdecimento da mais-vdia rdativa.  Ele parece acreditar que o Unico modelo possivel para o
cagpitaismo € aguele que lentamente se forjou nos insalubres ambientes das minas e das féoricasdo
seculo XIX 34 mesmo conhecendo a origem do processo e 0 seu ulterior desenvolvimento, néo a-
creditava, pelo que se pode depreender da sualeitura, nadindmicadavidasocid, em sua constante
transformacdo. Tavez desgjasse o imobilismo porque soubesse que as modificages no processo
produtivo tornariam obsol etos tanto o seu modelo de cidade como o0 modelo de sociedade di impli-
cito. Mas, com a arquitetura Le Corbusier ndo estaria buscando, na realidade, o guste estrutural
definitivo? Aquee que, a maneira de uma revolucao, representaria o gjuste que terminaria com todos
0s gustes? A esséncia do homem e da arquitetura redizada, a negagdo desapareceria do horizonte
de possibilidades e os processos de producéo se fixariam, uma vez encontrada a sua "forma étimd'.
Ora, sabe-se que este panorama conservador ndo se produziu... Como o préprio Le Corbusier veio
a reconhecer, "a arquitetura et errada, a vida tem sempre razao". A "vida', ndo tomada ided e
subjetivamente, mas compreendida como um processo material, como um conjunto de rel agdes so-
ciais, ndo pode "estar enganada’ porque, entdo, ndo haveria sentido em lugar nenhum. Portanto, se é
licito conceber a busca corbusiana nestes termos, € mister reconhecer que ja estava, desde o princi-
pio, destinada ao fracasso. A cidade modernista ndo foi suprassumida unicamente pela suprassuncéo
dos processos produtivos, mas certamente as transformagtes na economia ocidenta desempenha-
ram um importante papel natransformacdo das proprias cid ades.

E tudo isto em um dscurso que pretende estar isento de ideologias, porque a técnica que ele
defende seria necessariamente neutra. Porém, imaginar que possa haver um discurso neutro, isento
de ideologias de todo o tipo € uma fdécia, uma midtificagdo. Le Corbusier ja foi acusado de ter
adotado uma politica ambigua na Franca ocupada (na redlidade foram 5 anos sem trabaho, umavez
que, como € do conhecimento geral, a politica etética nazista excluia qualquer manifestacéo artisti-
camodernista), e tentou influenciar o governo de Stalin (ironicamente, a sua obra era estudada pelos
prisioneiros dos campos de concentragao soviéticos, como se pode ler no célebre Arquipéago Gu-
lag, do escritor russo Soljenitsyn), assm como buscava apoio junto aos capitalistas europeus e
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americanos. Mas, se a sua orientagéo politica € incerta e dibia, talvez isto sga devido mais a um
senso de oportunidade %4 ou de oportunismo 34 do que a uma pretensa "neutrdidade discursiva'.
Porém, como ja afirmamos, sabe se que ndo ha discurso que ndo apresente uma ideologia. Preten+
der-se “neutro” ja € se enggar, se atricherar em uma determinada posicéo e, a patir dea, Iutar.
Qud s=ria, entéo, aluta empreendida por Le Corbusier? Isto é, qual seria a sua posicéo ideol bgica?

1.2. A ARQUITETURA CONTRA A HISTORIA

A partir das nossas afirmagdes anteriores somos tentados a descrevé-la como uma tentetiva
de se insurgir contra a Histéria. Poder-se-ia nomear esta tentativa dea arquitetura contra a Histo-
ria % a partir desta trincheira escavada no solo incerto do corpo socid, as cidades e as constru-
¢Oes torna-se-iam o receptaculo imutével dos diversos momentos histéricos. Com um aojamento
adequado abole -se as lutas de classes (mas sem abolir a estrutura de classes) e o proprio motor da
Histdria

No entanto, para que esta concepcdo socia funcione como uma formulaco tedrica védida, €
necessrio estabelecer um conceito que integre em um sistemna Unico os seus diversos e heterdclitos
elementos, explicitos e implicitos: circulagéo, trabaho, lazer, producdo de bens smbdlicos e materi-
ais e reproducdo dos meios de producdo. Ora, conhece-se muito bem qua aimportancia da etética
no arcabouco tedrico de Le Corbusier 3/, com o concurso da secdo aurea e, mais tarde, do Modu-
lor, suprime-se 0 acaso e 0 ahitrario e as formas resultam belas, ndo mais acidental mente belas,
mas, desta vez, necessariamente belas. A geometria e a matemdica conformariam a matéria na
formacdo de uma arquitetura despojada de tudo aguilo que néo fosse edtritamente necessaio, uni-
versa e gpoditico. Os ornamentos, tais como eram praticados e concebidos no século X1X, deveri-
am ser banidos porgue seriam gpenas dementos "fltels' e desnecessarios em relacdo a construcao.
N&o se pensa 0 ornamento conforme o seu valor histérico e smbdlico, pensa-0 a partir das suas
relagbes com a produco industrid. Ha uma técita condenacdo a "arquitetura dos estilos’, e que €
posta como uma condenagdo estéiica e moral. No entanto, esta condenacdo é sobretudo econdmi-
ca assim como 0s automoveis, avides e navios, a arquitetura deveria obedecer os principios de ra-
cionalidade na concepgao e execucadn, isto €, deveria obedecer 0 principio de producéo econdmica,
deveria integrar-se perfeitamente na ordem capitdista "A indUstria, exuberante como um rio que
rola para 0 seu destino, nos traz os novos instrumentos adaptados a esta época animada de espirito
novo" (LE CORBUSIER, 1977, p. 159). A edtéticafind do produto, damercadoria assm conce-
bida, ndo seria, como imaginava e preconizava Le Corbusier, o resultado da pureza metafisica do
cdculo e darazdo, mas o fruto de Smples principios de eficiéncia produtiva aplicados a arte. Além
disto, é bastante reveladora a comparacéo redlizada por nosso autor: a indlstria, um elemento hu-
mano por exceéncia, desenvolve-se & maneira de umrio, um elemento que faz parte do cotidiano
dos homens e da paisagem natural desde sempre. Le Corbusier parece querer naturalizar 0 que é
gpenas mais uma etgpa do desenvolvimento histérico de uma parte da humanidade. Neste sentido,
pode-se compreender esta estratégia argumentativa como mais uma "reacdo metafiscd’ contra a
Higtéria. Ora, a natureza ndo € histérica da mesma forma que os objetos fabricados pelo homem o
s20. Egtes carregam consigo as marcas da sua propria suprassuncéo, e, na medida em que se tor-
nem mercadorias, 0 seu destino mais evidente € a abstracdo do valor de troca e a sua continua
ubstituicdo ¥, a natureza, por sua vez, € o proprio indice da estabilidade e da imutabilidade, tor-
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nando- se uma espécie de "pano de fundo” no qua a humanidade inteira projetaria as suas sombras.
Ao unir etes dois eementos dessemelhantes, 0 arquiteto franco-suico talvez tente emprestar aos
artefatos humanos um pouco da dignidede e da "a-historicidade”’ da natureza

Portanto, a Estética ndo pode ser compreendida, aqui, como Aisthesis, isto €, sensibilidade,
nem tampouco como um discurso filosdfico sobre as artes, como em Baumgartem 3, no momento
da formulacéo das teorias expostas em Por uma arquitetura, 0 conceito Estética parece fazer refe-
réncia, no pensamento de Le Corbuser, a harmonia, uma harmonia que, ainda que sensivel, se redli-
zaidedmente: "O engenheiro, inspirado pela lel de economia e conduzido pelo caculo, nos pde em
acordo com as leis do universo. Atinge a harmonid' (LE CORBUSIER, 1977, p. XXIX). A harmo-
nia, para o arquiteto franco-suico, € uma espéecie de "comunh&o do homem com o universo”, name-
dida em que ele "se pde de acordo com a sua leé". Mas h& uma questdo importante que persigte, a
saber: a determinacdo da natureza desta "lei de economid’. N&o ha nenhuma afirmaggo técita e con-
clusva de Le Corbusier neste sentido, mas tudo nos conduz ao postulado de que sgjam as normas
da producdo industria 0 que, em Ultima ingtdncia, determina a natureza desta lei, como podemos ler
no texto introdutdrio do capitulo "Casas em éri€" do supracitado livro: "A lei de economiagereinm:
perativamente nossos atos e nossos pensamentos’ (LE CORBUSIER, 1977, p. 159). O termo "im:
perativamente’ ndo da margem a dlvidas, hd um caréer de necessidade nesta'lei de economid' que
permeia os atos do homem. Mas seria 0 alcance destes atos apenas restrito, isto €, ligados somente
a dividade produtiva? Poderiamos perfeitamente imaginar este aspecto restrito; no entanto, ndo po-
demos esquecer que 0 arquiteto franco-suico afirma que também os pensamentos do fomem sfo
"imperativamente determinados’. Este fato indica que néo se trata de uma determinacéo ligada ape-
nas a producdo de bens materiais, mas de uma certa "atitude mental" concernente a totaidade dos
aspectos do homem.

E, se "dingir aharmonid' é colocar-se na ordem de funcionamento do universo, a geragdo das
formas e a organizacdo das forgas socials, para se incluirem na "harmonia conquistada’, devem ser
conduzidas pelo cdculo e ser ingpiradas pela'lel de economid’. A harmonia, no pensamento corbu-
sano, € tanto um conceito estético quanto uma ética no sentido cléassico, isto €, um conjunto de re-
gras parauma boavida "gerir imperativamente nosos aos e pensarentos’.

Uma sociedade organica e harmonica, baseada nos principios retos e corretos desta razéo a-
historica e sempre igual a ela mesma, parece ser 0 ideal néo redizado de Le Corbusier. Passa-se,
quase sem transico, de uma Estética para uma Etica, de um mundo de objetos esteticamente orga-
nizados por uma razéo operativa para uma sociedade na qual cada homem encontra o seu "justo
lugar”, como o "reflexo” oper&io nalinha de montagem. A hierarquia presente no modo de produ-
cao capitalista transborda para as ruas, para as casas, e se reafirma como o Unico mundo possivel.

1.3. CONCLUSAO

O mundo assm construido € ahistérico, fixado pela eternidade, como uma bela e agradave
fotografia Porém, assm como as fotografias envelhecem e se tornam amareladas e quebradicas,
muitas das villas corbusianas sdo, agora, museus, mantidos artificiamente em seu anacronismo, a
atestar a suprassuncgéo do proprio movimento modernista. Assm como a cidade comercia corpora-
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tivista de meados da Idade Média é suprassumida pela cidade manufatureira do final da ldade M é-
dia, a cidade modernista pensada por Le Corbusier parece ter sido concebida como a superacéo da
antiga ordem indusgtria do século X1X. No entanto, esta syperacdo €, de fato, estética, trata- se de
buscar uma forma mais adequada & sociedade industria do século XX 3, mantém se, assim, o capi-
tal industrial e todo o modo de producdo capitalista dterando- se uma das Suas faces visivels. afor-
ma de organizacdo do espaco. Ora, se a cidade €, como imagina Lefebvre (1999, p. 33), o0 palco
dramético das transformacdes econdémicas, poder-se-ia dizer, continuando com a metéfora, que se
mudou o cenario conservando-se o roteiro da peca. No entanto, € justo imaginar que esta modifica-
¢20, sendo somente uma "formecdo ideol dgica’, careceu sempre de bases mais profundas no corpo
socid. Ora, na medida em que n&o correspondeu as necessidades do capita industria, 0 modelo
modernista de cidade n&o foi "comprado” pela classe dirigente. A ndo ser como ensaios esporadicos
e pontuais (as Unités d'Habitations € a cidade de Chandigard, por exemplo), ndo houve,
exatamente, uma"cidade modernistal’ nos moldes corbusianos.

Mas, h& uma objecdo cons stente a0s NossOs comentarios e criticas ao modelo socid pensado
por Le Corbusier: o fato de nosso autor ndo ser exatamente um "fil6sofo" nem um "cientista socid”,
mas um arquiiteto e urbanista. 1to €, os inimeros livros escritos pelo arquiteto franco-suigo sdo lidos
mais em funcdo dos seus projetos do que gragas as teorias di expogtas. 1sto equivae adizer que as
suas teorias ndo teriam autonomia, e aé mesmo néo teriam consstértia, origindidade nem profundi-
dade a ndo ser & sombra dos seus projetos. Estariamos sendo injustos com Le Corbusier? As suas
teorias estéticas, morais e sociais vaeriam por aquilo que efetivamente sG0? Ora, neste caso é fun-
damenta pensar no destino dedta literatura para encontrar uma resposta mais solida. Os seus livros
ecritos e publicados s8o ainda lidos, € verdade, no entanto, o publico avo é composto, principal-
mente, por estudiosos de arquitetura e urbanismo 3. e ndo por estudiosos de estética e de ciéncias
sociais. Néo hg, efetivamente, nenhuma coletdnea ou compilagdo nestas &eas que contemple as
suas teorias. Preconceito dos estudiosos envolvidos? Simples desconhecimento? Dificilmente pode-
riamos afirma-lo.... Talvez sga mais pertinente imaginar que realmente os escritos de Le Corbusier
devam ser lidos a luz da sua producéo arquitetbnica. Isto justificaria as fragilidades e as incoeréncias
presentes nas suas teorias, assm como certas afirmagdes ingénuas e algumas conclusdes apressa-
das. N&o é uma produco cientifica redizada em confronto com outras teorias (pensamos, neste
caso, em Max Weber escrevendo contra Karl Marx), mas uma producdo que iluminava e esclarecia
a sua arquitetura que era, esta Sm, um confronto com a arquitetura de tradicdo académica. Le Cor-
busier, como € largamente conhecido, ndo tinha uma solida formacdo nestas éress, talvez 0 seu -
nhecimento ndo ultrapassasse 0 de um suico culto do seu tempo. Assim, tanto a sua estética quanto
a sua ética devemn ser compreendidas e estudadas como a''face escrita' desta ideol ogia conservado-
ra, como mais um pequeno "guste estrutura” no campo daideologia sofrido pelo meio de producéo
capitdista no século XX, e ndo como um estudo sigemético e exaudtivo de relaces sociais. Mas
esta questdo de formagdo deveria colocar a salvo Le Corbusier de criticas vindas do campo dafilo-
sofia e das ciéncias humanas? Acreditamos que, namedida em que ele escreveu 3/, e explicitamente
%/, sobre questdes de cunho filosifico e socid, a critica se judtifica, e aindaque os seus escritos difi-
cilmente possam ser lidos de forma auténoma, ndo sdo meras "ilustrages' da sua arquitetura. E, se
as fragilidades e nconsisténcias das suas teorias devem ser pensadas diante da sua producéo arqui-
tetOnica, ainda assm s80 questdes pensadas textual mente, e que, portanto, devem ser resolvidas no
dominio do texto.
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E a maneira de um desgjo cuja escritura é a parte mais importante do seu gozo, Le Corbusier
findizao sau livro 34 e nos finalizaremos 0 nosso texto 3, com as seguintes paavras. "Arquitetura
ou revolucdo. Podemos evitar arevolucdo” (LE CORBUSIER, 1977, p. 205). Diante de uma &fir-
macao tdo contundente, caberia a seguinte reflexéo em formade pergunta: a que prego?
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